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Oz: Mitolojik imgeler, tarih boyunca bircok sanatcinin resimlerine konu olmustur. Giinimiiz
sanatgilarindan Taner Ceylan'in “Altin Cag” serisi, antik dinyanin mitlerini ve mitolojik karak-
terlerini farkli cagdas sahnelere aktararak yeniden kurar. Sanatginin “Altin Cag” serisi, farkli
malzeme ve tekniklerle betimlenmis resim ve heykellerden olusmaktadir. “Persephone”, “Cypa-
rissus” ve “Divine Ego” resimleri hem hikayenin ele alinis bicimiyle hem de benzer bicimsel ve
teknik ézelliklere sahip olmalari acisindan belirleyicidir. Bu makalenin amaci, sanatcinin “Altin
Cag"” serisinde yer alan diger calismalardan belirgin bir bicimde ayrisan bu (¢ resmindeki mi-
tolojik ve ikonografik imge kullanimini, bi¢cimsel, kavramsal ve sembolik yénleriyle incelemektir.
Ayni mitolojik ve ikonografik hikayeleri ele alan farkli tarihsel d6nemlere ait sanat yapitlari ile
sanat¢inin calismalarr arasindaki iliski incelenirken sanatginin diger yapitlarinda gériilen genel
Uslup ozellikleri de dikkate alinmistir. Ceylan’in resimsel tavri icinde Antik Mitolojiden hikéaye-
lerin ve Hiristiyan ikonografisine dair sembollerin yer aldi§i bu calismalar, giiniimiiz resminde

mitolojik imgelerin ve ikonografik simgelerin kullanimi acisindan ilgi cekicidir.
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Abstract: Mythological images have been the subject of many artists’ paintings throughout history.
“Golden Age” series of Taner Ceylan reconstructs mythological characters of the ancient world by
transferring them to different contemporary scenes. The artist's “Golden Age” series consists of paint-
ings and sculptures depicted with different materials and techniques. “Persephone”, “Cyparissus” and

“Divine Ego” paintings are decisive both in terms of the way the story is handled and in terms of having
similar formal and technical features. The aim of this article is to examine the use of mythological and
iconographic images in these three paintings of the artist, which differdistinctly from other works in the
“Golden Age” series, in terms of formal, conceptual and symbolic aspects. While examining the relation-
ship between the works of the artist and the works of art belonging to different historical periods that
deal with the same mythological and iconographic stories, the general stylistic features of the artist’s
other works were also taken into consideration. These works, in which the stories of Ancient Mythology
and symbols of Christian Iconography take place in Ceylan’s pictorial attitude, are also interesting in

terms of the use of mythological images and iconographic symbols in today's painting.

Keywords: Ancient Greek Mythology, Iconography, Contemporary Art, Taner Ceylan, Golden Age.
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Giris

GUnUmuz sanatcilari icinde yapitlariyla dnemli bir yere sahip olan Taner Ceylan, ayni za-
manda popller anlamda da uluslararasi bilinirligi olan bir sanat¢idir. “Kusaginin yasayan en
pahali Tirk ressami” (Tanig, 2009) olarak anilan, kisisel ve sanatsal yasami baglaminda, sa-
nat camiasinda isminden sik¢a soz ettiren Ceylan, Turkiye'de ve dinyada “Hiperrealist” re-
simleriyle taninmistir (Gzone, 2015, 4 Ocak). Sanatcl, her ne kadar “Hiperrealist” bir ressam
olarak tanimlansa da kendisi eserlerini “Duygusal Gercekgi”' (Hemington, 2017, 2 Haziran)
kavramiyla betimlemektedir. Bu baglamda urettigi eserleriyle klasik Gslubu glincel gorsel
dille battnlestiren Ceylan, agirlikli olarak tuval Gzerine yagliboya eserler tretmektedir.

Sanatgl, 2012 yilinda Gretmeye basladigi, bir medeniyetin mutlu oldugu zamanlarini ya
da bir triiniin en parlak donemini belirten; insanligin tamamen ruhsal degerlerle 6nde
oldugu, yalnizca evrensel degerlerin gecerli oldugu bir yasama atifta bulunan “Altin Cag”
idealinden yola cikarak Urettigi eserleri, ayni adi verdigi “Golden Age/Altin Cag" serisi al-
tinda toplanmistir. Serinin icinde yer alan resim ve heykeller farkli malzeme ve tekniklerle
uretildigi gibi farkli betimleme tarzlarina da sahiptir. Bu nedenle, sanat¢inin, yagliboya
ressamligl gelenedinden uzaklasarak Urettigi ve seri icerisindeki diger calismalarina gore
teknik ve imgenin bicimlendirilmesi bakimindan ayrisan eserler olan; “Persephone”, “Cypa-
rissus” ve “Divine Ego” eserleri bu calismaya konu edilmistir. “Divine Ego” resmi ise “Cen-
net Bahgesi” fikrine dair antik mitolojilerle ve Hiristiyan ikonografisiyle kurdugu baglantilar
nedeniyle “Altin Cagd” serisinin taslyici resimlerinden biri olmasi bakimindan bu incelemeyi
tamamlamaktadir. Ceylan’in hiperrealist bir sanat¢i olarak inlenmesine karsin bu G¢ resim-
de soyutlamaci ve sembolik bir anlatimi se¢mesi, farkli teknik ve malzeme tercih etmesi,
“Altin Cag” serisindeki diger eserlerden ayrismasi bakimindan énemlidir.

Yasam, Oliim Déngiisii ve “Cyparissus”

Ceylan'in 2012 yilinda kagit Gizerine kursun kalem ve fizen kullanarak trettigi “Cyparissus”
isimli eserinin (Gorsel 1) temel imgelerine ve eserin ismine bakildiginda mitolojideki “Cy-
parissus” efsanesinin bir yorumu oldugu soéylenebilir. Eser klasik “Cyparissus” yorumlarin-
dan oldukga farkli Uretilmistir. Jacopo Vignali'nin, “Cyparissus” (1624), Sebastien Narblin'in
“Cyparissus mourant sur son cerf” (1827) isimli resimlerinde, Adolphe Alexandre Joseph
Caron'un “Cyparissus” (1824) gravirtnde ve bu mitolojik hikayeyi konu alan diger klasik
dénem eserlerinde figlratif bir anlatimla hikayelerin bir anina odaklanildigi gérilmektedir.
“Cyparissus” ¢calismasinda, U¢ farkli figlrt tek vicut haline getiren Ceylan, olaydaki duygu,
hareket ve etkiyi figtrlerin bakis, durus ve konumlarina ytklemis, olayin metafizik ve ruhani
boyutunu da beyaz bir mekanla betimlemistir denebilir.

""Duygusal Gergekgi” tabiri, Taner Ceylan'i Hiperrealist olarak tanimlayanlara karsin, Taner Ceylan'in sanatini tanim-
lamak i¢in kullandigi bir 6neridir. Ressam-eser ve izleyici-eser arasinda bir bag oldugunu distinen, resimde boyadan
ziyade tenin dokusunu, kani vb duyguya hitap edecek, izleyeni dokunmaya cagiracak sekilde etkili bir imge Gretmeyi
amaclayan sanatgi kendisi icin “Duygusal Gergekgi” terimini kullanmaktadir (Yavuz, 2013).
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Gorsel 1. Taner Ceylan, 2012, Cyparissus. Tanerceylan.com.
Erisim Tarihi: 10.10.2020. http://tanerceylan.com/works/cyparissus/

GUnumiz sanatinda Uretilen, Beau Levine’'nin “Dead Heroes” isimli serisi baglaminda tre-
tilmis “Cyparissus” (2013) isimli fotografta, gen¢ bir erkek figtrle birlikte gdsterilen; servi
agaci dallari, gozyasl ve kanli bir geyik boynuzu imgeleriyle, “Cyparissus”un yasi, 6limi ve
servi agacina donlsimu izleyiciye aktarilmaktadir. Agostino Arrivabenenin “Il piu bello
del la gente di Ceo” (2013) resminde ise “Cyparissus” un servi agacina déntsiimi vurgu-
lanmaktadir. Levine'nin fotografinda ve Arrivabene’nin resminde, mitolojik hikayenin dog-
rudan anlatimina yonelik imgelere yer verilirken, Ceylan'in resminde mitolojik hikayenin
kismen farklilastirilarak yeni yorumlara acik hale getirildigini soylemek mimkindur.

Ceylan'in eserinde hikayeye direk atifta bulunan imgeler olmasa da figirlerin kompozis-
yon icerisindeki yerlesimi, hareketleri ve ifadeleri gibi unsurlar hikayenin icerigine yonelik
cagnisimlar yapabilir. Efsanenin bilinmesi bu baglamda resmi daha iyi anlamlandirmaya
yardimci olmaktadir.

Sanatcinin eserde ilham aldigi “Cyparissus” efsanesine gore; Keos'ta yasadigina inanilan,
Telephos'un oglu “Cyparissus” gen¢ ve gizel bir delikanlidir. Ayni zamanda bu yakisikli
geng, Anadolu kdékenli, Yunan mitolojisinde 6nemli tanrilardan, 1s1§in ve gizel sanatlarin
tanrisi olan "Apollon”un sevgilisidir. “Cyparissus” bir glin av sirasinda, ormanda, ¢cok sev-
digi geyigini yanlistikla olddrir. Yakisikli gen¢ bu durumdan ¢ok aci ve Gzintl duyar, bu
UzlntUye dayanamayip kendini dldurur. “Apollon” ise sevgilisinin bu haline Uzulir ve onu
6lumsiz kilmak igin “yas” ve "matem” semboll olan bir “servi agaci"’na donusturir (Can,
2006, s.80).

Bu baglamda, resimdeki ikinci planda bulunan, cepheden gorilen, acik tenli geng figlr
sanki “Cyparissus”un geyigini yanlislikla 6ldirme eyleminden hemen sonrasina génderme
yapmaktadir. “Cyparissus”un harekete gecip, yerde yatan hayvana dogru gittigi, o anki
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saskinlik, Gzintd ve kizginlik gibi farkli duygular ytklenmis ytzinden de olayin heniz
gerceklesmis oldugu soylenebilir. Resimde geyigin vurulma olayina direk degdinilmemis,
geyigin portresi verilerek, sanki durusu ve gozlerine anlam ylklenmistir. Geyik ve “Cyparis-
sus” arasindaki iliski; geyigin, “Cyparissus”un basi Uzerinde konumlanmasi ve iki figiriin de
gozlerinin birbirine paralel sekilde betimlenmesiyle daha ¢ok anlam kazanmaktadir. Geyik,
ylziindeki mitebessim ifade ile adeta onu yanlislikla 6ldiren sahibini, ona veda etmek
icin beklemektedir. Geyik sanki onu vuran sahibini affetmis ve gozlerinde bu affediciligin
erdemini tasiyor gibidir.

Resimde 6n planda goriilen, idealize vicutlu, koyu tenli figiriin de “Apollon” oldugu soy-
lenebilir. Figir ellerini arkada baglamis sanki olay! izliyor gibi bir pozisyonda durmaktadir.
Zira “"Apollon” efsaneye gore olay aninda olaya midahil olmaz, sevgilisinin yogun Gzintusi
sonrasi kendini 6ldirmesi Gzerine onu bir “servi” agacina donusturdr.

Eserde birlesen figlrler baglaminda “zaman” kavramina da iliskin cikarimlar yapilabilir.
Resimdeki figlrler sanki “Cyparissus”un geyigini vurmasinin hemen ardindan gelen ani
dondurmus gibi betimlenmektedir. Ayrica figlrler olaylarin dncelik-sonralik iliskilerine
bagli olarak geriden 6ne dogru siralanmis gibidir. Geyigin vurulmasi ilk eylem oldugundan
geyik arka planda, “Cyparissus”un bunu fark edip harekete gecme imgesi orta planda,
“Apollon”un olayi izlemesi ve sonradan midahale edecegine dair génderme de “Apol-
lon” figlrinin on plana cizilmesiyle saglanmistir. Fakat figlrlerin transparan bir etkide
betimlenmis olmasi, figlir-zemin iliskisindeki (bu resimde figlr-figlir seklinde) degiskentlik,
zamana ve mekana dair bir belirsizlik yaratmaktadir. Elbette klasik mitolojiden alinan boyle
bir hikayenin cagdas figr yorumlariyla anlatilmasi, bu zaman ve mekan kaymasinin bilingli
bir tercih oldugunu gostermektedir. Resimde yer alan beyaz renk, “Cyparissus”, geyik ve
“Apollon”un iclerinde bulunduklari durumlarin hepsini iceren bir yas sembolid olarak be-
lirmektedir. Resmin arka planini olusturan beyaz alan hikayenin yer aldigi mekani da beyaz
rengin sembolik anlamlariyla birlikte okumaya yénlendirir.

Apollon, servi agacl, geyik, yay, boynuz, kubbe, kapi gibi sembollerin yani sira beyaz rengin
hakimiyeti belirleyici bir etkiye sahiptir. Hikdyenin ana kahramanlarindan “Apollon”; aydin,
durgun, 6lcllu glicl simgelemekte, 1sigin ve uygarlik 1siginin kendisi olarak bilinmekte,
tim sanatlarin hamisi, n gérme, dogayr gérme ve varlidi akilla algilama yetileri gibi ézel-
liklerle tanimlanmaktadir (Erhat, 2007, s.44; Gardin ve Olorenshaw, 2006, s.34).

Resimdeki figlrlerden “Cyparissus”un temsil ettigi sembol olan “servi agac!” ise yasamdan
6lume gecisi temsil etmekte, bir yas semboll olarak betimlenmektedir (Gardin ve Olo-
renshaw, 2006, s.539). Sefik Can'in (2006, s.80) belirttigi gibi Cyparissus'un servi agacina
doéntsmesi “belki de bu ylizden mezarliklari siisleyen serviler, rizgarlar estigi zaman kalbe
hizin veren mersiyeler okurlar” betimlemesi, bu matem ve yas duygusunu ortaya koyar.
Ayrica servi agacl, yaz kis yapraklarinin yesil kalmasi ve uzun 6murli olmasi nedeniyle uzun
yasam ve 6limslzlige de baglanabilir. “Apollon” geng sevgilisini “servi agaci"na dénisti-
rerek onun her mevsim gencligini ve glcinl korumasini saglamistir.
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Resimdeki figlrlerden, ormanlarin soylu sakini olarak anilan geyik; giictin, yeniden genc-
lesmenin semboli olarak betimlenebilir. Hiristiyanlik ve kraliyetle de iliskilendirilen geyige,
bazi medeniyetlerde asalet, erdem, ruhanilik ve ruhlar oteki dinyaya yonlendiren varlik
vasiflari verilmistir (Gardin ve Olorenshaw, 2006, 5.230).

Ayrica resimdeki kompozisyonda olusturulan viicut ve aga¢ formunun tepe noktasinda
gorilen geyik; boynuzlariyla birlikte otorite ve sayginlik belirtisi sunmaktadir (Gardin ve
Olorenshaw, 2006, s.121). Eski Dogu medeniyetlerinde boynuzlarla siislenmis taclar bir
kraliyet simgesidir (Gardin ve Olorenshaw, 2006, s.121). Geyigin, otorite, sayginlik, erdem,
soyluluk, ruhanilik, affedicilik vasiflariyla tepe noktada; “Apollon” ve “Cyparissus” ise “aydin,
durgun, 6lclu gig, 1sik, dogayl gérme, 6n gérme, giizel sanatlara hakimiyet, uygarlik 15131,
ruhani ve manevi duygular, ask, yasatma ideali, 6lumsuzlik gibi ¢zelliklerle gévdede bi-

o

tinlesmistir. Boylelikle “Altin Cag”in dlzeni ve vizyonu bir viicut icinde cizilmistir denebilir.

Resmin tepe noktasinda duran yarim daire formu sanki tek viicutta betimlenen “Altin Cag”
dizenini koruyor gibidir. Sanatciya gére, Adnan Coker'den bir imgeye referans ve Osmanli
mimarisine saygi olarak ¢izilen bu yarim daire formu “kubbe” semboll olarak degerlen-
dirilebilir (Yerebakan, 2017). Ozellikle semavi inanislarin ibadet yapilarinda kullanilan, an-
lamsal olarak makro kozmosu ve “Goksel ilahi"yi simgeleyen, Tanr ile insanin bulustugu
kutsal mekanin semboll olan kubbenin bu sembolik dogasi onun geometrisinden kay-
naklanir; bu baglamda daire de sonsuzluk simgelerinin en gicli olani, evrendeki birlik ve
butlnligun baslica ifadesidir (Kavrakoglu, 2014). Bu baglamda eserdeki kubbe formu bir
yandan altinda bulunan figurleri bitinlestirmekte, diger yandan ruhani olanla baglanti
kurmaktadir. Dogu'nun ve Bati'nin ortak semboli olan bu form Tanri ile insanin bulusma
noktasi olarak manevi olani simgelemektedir. Ayrica dairenin, sonsuzlugu temsil etmesiyle
de diger alemle, gok kubbe ile baglanti kurmaktadir. Bu bakimdan “Altin Cag” dizenini bir
arada tutacak sey ise tanri ile insani ortak noktada bulusturacak olan degerlerdir denebilir.

Resimdeki kubbe formunun hemen altinda gérilen, geyigin boynuzunun kubbe kismina
yakin olan yerinin, boynuzun alt kisimlarina gére daha belirgin ve koyu tonda cizilmesi
bicimsel bir tercih olabilir fakat anlam yoninden de glclu bir etki yaratmaktadir. Kubbe-
nin manevi ve ruhani olanla bagi distndldiginde; Ceylanin bu imgede, gercedin aslinda
madde aleminde seffaflasip birbiri icine gectigini, gerceklere ulasmak ve daha net bir gori
icin manevi olanin énemine isaret ediyor gibidir.

Resimde birlesen ve tek viicut olan figirlerin geyigin boynuzlariyla birlikte bir agac formu
olusturduklari da gozlemlenebilir. Bu ada¢ formu, efsanedeki “Cyparrissus” karakterinin
“servi” agacina donisimind veya birleserek vicut olusturan figlrlerin bir “Yasam Agaci”
motifi olusturmasini simgelemektedir denebilir. Resmin tim sembolik anlamlarinin yani
sira mitolojik hikayenin cekirdeginde yatan kurban — katil — tanik Gglemesi tipki yasam ve
6lum arasindaki dongl gibi degiskendir.
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Yeraltl, Yeristu Dunyalar Arasindaki Gecis ve “Persephone”

Ceylan’in, “Cyparissus”a benzer bir teknikle betimlenmis “Altin Cag Serisi"ne ait diger bir
eseri 2012 tarihli “Persephone” adli resmidir (Gorsel 2). Kagit Gzerine kursun kalem ve
fizenle betimlenen Yunan mitolojisindeki “Persephone” karakterine ve efsanesine atifli bu
calisma da cagdas figtratif bir dile sahiptir.

Gorsel 2. Taner Ceylan, 2012, Persephone. Tanerceylan.com.
Erisim Tarihi: 10.10.2020. http://tanerceylan.com/works/persephone/

Resimdeki imgeler detayli bir bicimde cizilmis ve resmin merkezindeki figlr gergcekgi bir
anlatimla betimlenmistir. Gercek¢i anlatimla betimlenen kadin bedenine eklenen motifler,
kafatasinin yarisinin gorilmesi, figiriin ¢ene kismindan bir avizenin ¢ikmasiyla eklenen
surreal etkiler cok katmanli bir anlati sunmaktadir. “Persephone” eserinde de “Cyparissus”
eserindeki gibi beyaz fon, resmin mekani olarak kurgulanmistir. Resmin merkezindeki figur
ve motiflerin ince isciligine ragmen, fonda imge bulunmamasi, kompozisyon agisindan,
resmin merkezindeki figlr ve imgeleri 6n plana c¢ikarmakta, beyaz alan —bosluk- figire
mekan olusturmaktadir.

“Persephone” karakterinin ve efsanesinin klasik ve ginimuz eserlerinde bir¢cok yorumu
mevcuttur. Genel olarak annesi Demeter'le iliskili efsaneler icinde yer almaktadir. Jan Pie-
tersz Saenredam’in “Pluto and Proserpina” (1593) ve John Smith’ in “Pluto and Proserpina”
(1709) isimli gravirlerinde “Persephone” ve kocasl “Hades"in asklari konu edilmektedir.
Lorenzo Bernini'nin “Rape of Persephone” (1622-25) heykelinde, Rembrant'in “Rape of
Proserpina” (1632), Peter Paul Rubens'in “The Rape of Proserpina” (1636-37) isimli re-
simlerinde “Persephone”nin “Hades” tarafindan kacirilisi islenmektedir. Lord Frederick Le-
ighton'un “The Return of Persephone” (1891) resminde ise “Persephone”nin her yaz gin
donidmunde gerceklesen, annesi “Demeter”e kavusma sahnesi betimlenmistir. Ceylan’in
eserinde ise bu klasik anlatimlardan farkli olarak “Persephone” figirl tek basina, duragan
ve slrreal etkilerle ¢agdas bir yorumla karsimiza cikar.
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"Persephone’nin kacirilisi” efsanesi Hades, Demeter ve Persephone mitlerinin ortak ala-
nidir. Bu efsaneye goére; Persephone; Zeus ve Demeter'in kizidir. Bir giin oyun arkadas-
lariyla cayirda cicek toplarken birdenbire yer yarilmis, tanri Hades arabasiyla ¢ikagelmis,
kizi yakaladigr gibi yeraltina kacirmistir, Umitsizlikten ne yapacagini bilemeyen Demeter,
kizini bitdn didnyada aramis ama bulamamistir. Sonunda her seyi géren ve bilen Gines
Tanri Helios, Persephone (Kore)'nin bulundugu yeri sdylemistir. Bunun Uzerine Demeter
Olympos'tan kacmis ve ylregi sizlayarak issiz bir yere cekilmistir. Demeter'in kiismesiyle
topragin bereketi kalmamis, insanlar kitlik tehlikesine ugramislar. Zeus, Demeter’i baristir-
maya calismis ve Hades'ten kizi geri vermesini istemis, fakat Demeter yalvarmalara kulak
vermemistir. Hades'in sundugu nar meyvesini yemis olan Persephone ise bu sevgi blyu-
style yeralti hakimine baglanmistir. Demeter’e yalvarmalarin bosa gittigini goren Zeus,
Persephone’nin yilin Ugte ikisini yani ¢cicek agma ve meyve zamanini, annesi Demeter’in,
geri kalan Ucte birini —kimi kaynaklara gére yilin yarisi- yani kisi kocasi Hades'in yaninda
gecirmesini kararlastirmis. Boylelikle topraga yeniden bereket gelmistir.

Bahsedilen mitolojik hikdye ile Orfizm inanci arasinda bir baglanti bulunmaktadir. Orfizm
ile birlikte Uclu Eleusis inanci (Demeter, Persephone, Triptolemus) sonsuza kadar bir mut-
luluk vaat eder (Erhat, 2007,5.231). Bu mutluluk vaadi, “Altin Cag"in ideal dinyasiyla uyum
icindedir. Trakya'da dogan, sarkici, biylci ve kdhin Orpheus’a baglanan Orfizm inancina
gore; insandaki tanrisal ruh, bedende hapistir ve bu ruh 6te dinyaya kavusmaya cabala-
maktadir. Bu ylzden ruh, glinahindan temizlenmek icin bir¢ok viicutta dolasir. Arinma yal-
niz dirtst bir yasayis ve canlilarin verdigi besinlerden (et, yumurta gibi) el cekis sayesinde
olmaktadir (Erhat, 2007, 5.231). Yani Orfizm'in vaat ettigi sonsuz mutluluk; beden terbiyesi,
meditasyon, mistisizm, ibadet gibi manevi unsurlarla gerceklesmektedir. Manevi kavram-
lari, tarim, toprak ve mevsim tanricasi olan “Persephone” ile metaforik baglamda ele alan
Ceylan, eserinde farkli alanlardaki kavram ve icerikleri bir arada toplamistir.

Tapinim olarak “Demeter"den ayrilmayan “Persephone”nin kaynaginin; Girit, Trakya, Eleu-
sis, Pelopennesos gibi Dogu-Bati arasindaki gecis bolgelerinde bulunmasi, Ceylan'in
vurguladigr ve isledigi Dogu-Bati sentezli ve evrensel bilgilere gondermelerde bulunan
eserler ve eser temalarini da destekler niteliktedir. Zira “Persephone”nin Dogu ve Bati
medeniyetleriyle baglantisi bulunmakta, ayrica tarim tanricasi olmasi ve tarim kaltirinG
imlemesiyle evrensel nitelikler tasimaktadir.

Figlrin herhangi bir devinim icerisinde olmamasi, duragan hali bir yandan “Persephone”
efsanesindeki “Persephone”nin durumunu bir yandan toprak ananin ya da elementinin
sabitligini temsil ediyor gibidir. Ceylan'in “Persephone”si gibi daha duragan betimlenen”-
Persephone” yorumlari bulunmaktadir. Alvaro Villarrubia’nin “Persephone” (2014) isimli
fotograflarinda “"Persephone” karakteri gosterisli kostimler ve makyajla yer alirken, moda
fotografi estetigi benimsenmistir. Bir moda dergisi icin yapilan ¢cekimlerde, fotograf¢i Jes-
se Untracht-Oakner'in “Persephone” isimli fotograflarinda, siyah kostimlerle ve duvakla
bir 6lu-gelin (corpse bride) gibi betimlenmistir. Jakub Gulyas'in “Persephone” (2015) isimli
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fotografinda ise bir nar imgesiyle gosterilmistir. “Persephone” miti popiler kiltirde ¢ok
sik islendigi gibi modern ve klasik resimlerde ve yukarida verilen 6rneklerde de gorile-
cedi gibi farkli sekillerde betimlenmistir. Bu imge, Thomas Hart Benton (1938) ve Margot
Peet'in "Persephone” (1939) isimli resimlerinde uzanan modern bir nii imgesi olarak karsi-
miza ¢ikar. Bu eserlerde de Taner Ceylan'in “Persephone” imgesindeki duragan durumuna
benzer figlrlere ve sembolik 6gelere rastlanmaktadir.

“Persephone” figurinin duraganlig, figir-toprak arasinda baglanti olabilecegini goster-
mektedir. Clnki toprak, deniz gibi sivi, strekli, devinim ve hareket halinde dedildir. Top-
ragin hareketi ve yer degistirmesi, yeralti ve yeristi doda olaylarina ve toprag isleyen
insana baglidir. Yani toprak da aslinda “Persephone” gibi edilgendir; hareketi dogaya veya
insana baglidir ve topragin verimliligi icin bu dis etmenler gereklidir. Bu bakimdan, toprak
“Persephone”, tohum “Hades” olarak distindlirse, topragin insana driin vermesi icin bir
tohuma ihtiyaci vardir. Bu baglamda “Persephone”nin kisin “Hades"in yaninda gecirdigi
dénem, ilkbahar ve yaz aylarinda annesi “Demeter”in yaninda gecirdigi dénemler géz 6nd-
ne alindiginda; figlrin duraganligi ve edilgenligi anlasilabilir. Cinkd tohum, kis aylarinda
toprak altinda gecirdigi durgun donemden sonra yerylzine bir Griin olarak ¢ikmaktadir.
“Persephone”nin “Hades” yanindaki mutsuz donemlerinden sonra annesi “Demeter”e ka-
vustugu ve mutlu oldugu donem ile tohumun yerylziine ¢ikmasi arasinda 6nemli bir iliski
gozlenmektedir. Bu durum ruhani bir sekilde distndldiginde — Ceylan‘in “Altin Cag”i, ru-
hani streclerin 6n plana ciktigi bir diinyayr 6nermekte oldugundan- insanin sikintilarindan
ve mutsuzluktan sikistigi donemlerden sonra bir tohum gibi zamani geldiginde, gerekli si-
recleri yasarsa aydinlia ve mutluluga kavusacagina dair géndermede bulunuyor olabilir.
Zira toprak altinda sikismis bir tohumun nasil ki buyimek icin suya, havaya, isiya ihtiyaci
varsa, "Persephone” ile baglantili Orfizm inancinin 6gretilerine gére de; beden icinde sikis-
mis, hapsolmus ruhun ruhani besinlere, meditasyona, duaya, inanca ihtiyaci vardir. Ruhani
besinlerden istifade eden ruh, ihtiyaclarini temin etmis bir tohum gibi buylyecek ve fera-
ha, aydinligina ulasacaktir.

FigUrln portresi ise iki bélum halinde resmedilmis; yuzin sol tarafinda kafatasi, ytzin bazi
kaslari, g6z ve beynin yarisi goérilmekte, sag tarafta ise geng, bakimli ve gozi kapali bir
kadin yizu betimlenmektedir. Yizun ikiye bélinmesi, “Persephone”nin alti ay yeraltinda,
altr ay yeryiziinde gecirdigi doneme gonderme olabilir. Ayrica yiziin sol tarafinda deri bu-
lunmadigindan dolayi, kafatasi ve bazi kas yapilarinin gérilmesi, 6lum ve toprak altindaki
insan bedeninin durumunu hatirlatmaktadir denebilir. Yizin sag kismi ise bakiml, genc
ve purlzsiz bir ylze sahip, yizinde huzurlu, mutsuz olmayan bir ifade bulunan bir kadin
portresidir.

Yapilan sag ve sol kisim ile yeralti ve yeristi baglamindaki anlamlandirmaya gore sol goz
karanlik kisimda acilmis, sag goz aydinlik kisimda kapatilmis gibi bir anlam ¢ikmaktadir.
Zitlik olusturulmus bu yiz betiminde, iki géz de karanli§i gdrmektedir. Zira aydinlikta ka-
patilan goz ile karanlikta acilan gdz ayni seyi, yani karanligi gorir. Bu baglamda bir¢ok
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yorum yapilabilir. Her iki durum da birbirine ters ve ayni zaman da birbiriyle baglantilidir.
Ceylan, zit imgelerle kavramsal olarak ikilikler olusturmus ve imgelerin kesin anlamlarla
okunmamasini saglamis gibidir.

Kompozisyon yatay olarak ikiye bolinurse; alt kisimda omuz bolgesinden asagisi, Gst kisim-
da omuz bolgesinden yukarisi kalmaktadir. Alt kisim, toprak ve yeralti olarak distinuldu-
gunde, figlrdn koyu tonlarla betimlenmis alt kismi yeraltinin en derin bolgesidir. Koyu ton
icerisinde kalan genital bolge belirgin bir sekilde cizilmis, ayrica bu bélgenin bir tohuma
benziyor olmasi da ilgi ¢cekicidir. Burada, zincire benzer bir motif kullanilmistir. Bu tohuma
benzer genital bélge, zincir motifi ve viicuttaki motifler birbirleriyle baglanti icerisindedir.
Tohum ve toprak iliskisi, mitolojik hikayelerde de dogurganligi ve doumu simgeler. “Per-
sephone” ve tarim iliskisi, anne ve dogum iliskisi baglaminda resmedilmis de olabilir. Bir
baska acidan bakildiginda, dogurganliga ve cinsellige ait olanin karanlikta birakilmasi, yer
altinin derinlikleriyle de iliskilidir.

Figlrin cene boélgesinden cikip yukari dogru uzanan, 6zellikle alt kisminda kristaller bu-
lunan, yukari dogru kavislenen dort ucu da sivri avize imgesi yukarida bir aga¢ motifiyle
birlesmekte ve bu agac motifinin etrafinda kus silietleri bulunmaktadir. Bu avize imgesinin
doért kolu, figlran ylzi gibi sag ve sol kisim olarak simetrik bir bicimde dagilim géster-
mektedir. Bu dort kollu avize imgesi, “Persephone” efsanesi ve anlami ile distndldiginde
“doért mevsim” kavramini ve bu baglamda yilin iki mevsimini Hades'in yaninda, iki mevsimini
Demeter’in yaninda gegiren “Persephone”yi imliyor olabilir. Bu baglamda imgelerin tarim
surecini de betimlemesi muhtemeldir.

Avizenin sivri uclarla birlestigi bélgede ¢icek ve yaprak motifli bir baglanti noktasi bulun-
maktadir. Ayrica bu motiflerden sonra gelen avizenin sivri bélgeleri, tarimda kullanilan
saban veya capayl animsatmaktadir. Yeni acmis bir cicek gérindmuindeki imge, saban
ve capaya benzetilen bu sivri imgenin anlamini daha ¢ok desteklemektedir. Clinkd ekim
ve bicim islemleri strekli bir déngl icerisindedir. Toprak sdrulir, tohum ekilir, filiz buydr,
hasat yapilir ve ayni islemler tekrar uygulanir ve tim bu uygulamalari yenileyen unsur da
drindn bldyumesidir.

Avizenin ozellikle alt bélgelerinde yogun olarak bulunan kristal taslar, kompozisyonun
yeralti ve yerUstl olarak betimlenen bolgelerinin “yeralti” kismina denk gelmektedir. Sem-
bolik olarak beyaz isik tasi ve karanliklarin ziddi olarak betimlenen kristalin yeralti —yani
karanlik bolge- bélimunde bulunmasi da bir ironi olusturmaktadir. Fakat gérinen ve go-
rinmeyen arasindaki ara safhay! temsil ettigi dustnildiglnde, kristallerin konumlandigi
bolge gayet yerinde gibi goérilmektedir. Ayrica kristalin piriltisi safliga dogru gidilen bir
ylkselis strecini anlatmaktadir (Gardin ve Olorenshaw, 2014, s. 373). Bu durum da iyi
olana ulasmanin ruhani siireclerle baglantisini desteklemektedir.
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Avizenin Ust kisminda bulunan aga¢ motifi, sembolik olarak yasamin, gelisimin, yenilenme-
nin, yer ve gok arasindaki bagin, Tanri ve insan arasindaki iliskinin mtikemmel bir goriintisi
olmakla birlikte, tim zamanlardan beri mevsimlerin degisim torenleri ile iliskilendirilmek-
tedir (Gardin ve Olorenshaw, 2014, s. 20-23). Agacin g6ge uzanan kollari ve yerin derin-
lerine inen kokleri onun hem yer hem de gok arasinda baglanti kurmasini saglamaktadir.
Adac bir nevi diinyadaki maddi degerler ve ruhanilik arasinda, insan ve Tanri arasinda bir
dengedir. Bu durum izleyici icin adeta bir 6neridir. Belki de “Altin Cag” dinyasinin iceri-
ginde olmasi gereken seylerden biri de denge kurmaktir. Ayrica bu aga¢ motifinin etrafin-
da gezen kuslar da agdacla benzer anlamlar icermektedir. Clnk{ kus yeryizi ile gokyuzi
arasindaki bagi saglar. Kus, 6zgurligin, masumiyetin, en saf haliyle kabul edilmis ruhun
kendisidir ve kuslar 6lim tarafindan serbest birakilmis ruhlari temsil etmektedir denebilir
(Gardin ve Olorenshaw, 2014, s.384-385). Bu baglamda Taner Ceylan, tasarladigi “Altin
Cag"in icerigini imgelerle kurdugu bu sembolik betimlemelerle olusturmaktadir denebilir.

Resimdeki kompozisyonun tepe noktasinda gorilen damla seklindeki parlak nesne ilk ola-
rak “damla”nin kendisini, ikinci olarak bu imgenin alt kisminda simetrik bicimde islenmis

na

motiflerin dis yapisiyla distnildiginde bir kubbe tepesindeki “alemi” hatirlatmaktadir. Bu
baglamda suyun bir parcasi olan “damla” suyun anlamina baglanabilir. Oncelikle su tarimin
temel unsurlarindandir. Ceylan, eserinde betimledigi, yeralti, yerustd, toprak, tohum gibi
unsurlarin yaninda suya ait bir imge de kullanarak adeta tarim sirecinin gorsel betimini
yapmis gibidir. Bir baska baglamda su; dinyayi olusturan dort temel unsurdan biridir ve
safligl, bereketi, kadinsiligi sembolize eder. Ayrica su mikemmel bir kutsali destekleyen,
yasam semboll, arinma ve yenilenme araci, gelisim i¢in bir vaattir (Gardin ve Olorenshaw,
2014, s.554-555). Bu baglamda ilahi mikemmeliyete erismek, inancin ihtiyaglarinin kar-
silanmasina baglidir denebilir. Sanki bu imgeyle, topragin sulanip triin vermesi ile ruhun
sulanip ilahi mikemmeliyete ulasmasi arasinda ilgin¢ bir metafor kurulmustur. Dinyaya
ait bir eylem ruhaniyete baglanmistir. Oncelikle su damlasina benzetilen bu imge, kubbe
tepesindeki “alem”i de hatirlatmaktadir. ibadet mekanlarinin tepelerinde bulunan parlak,
degerli madenlerden Uretilen alemler; tanriyla insan arasindaki bagin semboli olan iba-
dethanelerin tepe noktasinda bulunmasiyla, gokylziyle bagdastinilan Tanri'ya en yakin
olan kisimdir. Ruhani mikemmeliyete ulasmanin ruhu sulamakla olabilecedi onerisiyle de
baglantisi kurulabilir. Zira ruh maddi su ile sulanmaz, ruhun suyu ruhani ve mistik eylem-
lerin getirileridir.

Ceylan, bu eserinde de serideki diger eserleri gibi mitolojik imge ve diinyevi semboller ara-

sinda baglar kurmustur. Bu imge ve semboller vasitasiyla izleyiciye “Altin Cag” dinyasinin
hem gordntulerini, hem de 6zelliklerini sunmaktadir.
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Cennet ve Cehennem Arasinda Bir Melek: “Divine Ego”

Ceylan’in seri icerisindeki, 2014 yilinda, kagit Gzerine kursunkalem ve fizen kullanarak
Urettigi bir diger eseri, diptik olarak ¢izilmis “Divine Ego” yani Tiirkce'ye “ilahi Benlik” veya
“llahi Ego” olarak cevrilebilecek eseridir (Gérsel 3). Bu resim “Altin Cag” serisindeki diger
yapitlardan ayrilarak Antik Yunan Mitolojisi'nden Hiristiyan ikonografisine giden bir cizgide
durmaktadir. Bu secki de hem sanatcinin diger iki eserdeki benzer Usluplari kullanmis
olmasl hem de antik mitolojilerden beslenen "Altin Cag"” serisi icindeki idealize diinya

dnermesine tamamlayici nitelik tasimasi nedeniyle yer almistir.

Gorsel 3. Taner Ceylan, 2014, ilahi Benlik/ Divine Ego. Tanerceylan.com.
Erisim Tarihi: 10.10.2020. http://tanerceylan.com/works/divine-ego/

Bu eserde tek bir figlr resmin merkezinde yer almakta, fakat “Cyparissus” ve “Persep-
hone” eserlerindeki gibi bos, beyaz bir arka planla betimlenmemektedir. Merkezdeki bu
figlriin arkasinda Kuzey Avrupa Rdnesans resminin 6énemli isimlerinden Hieronymus Bos-
ch'un “Dunyevi Zevkler Bahg¢esi” resminin siyah beyaz bir imgesi gérilmektedir. Bosch'un
1490-1500 yillar arasinda tarihlendirilen bu basyapiti, yizyillar boyunca kendinden son-
ra gelen bircok sanat yapitini etkilemistir. Ginimuz sanatcilari, resimden fotografa hatta
sahne sanatlarina kadar bircok farkli disiplinde ve anlatim dilinde bu eseri ele almislardir.
Ragib Shaw'in “The Garden of Earthly Delights X" (2004) isimli, boya ve parlak resim mal-
zemeleriyle Urettigi “Dlnyevi Zevkler Bahcesi” yorumu, Uzakdogu minyatlr ve cizimleri
hatirlatmaktadir. Carla Gannis'in “The Garden of Emoji Delights” (2013) isimli calismasinda
ise Bosch'un eserinin “Cehennem” bolimu ele alinarak, ginimuzdeki populer imgelerden
olan imojilerle yeniden dlzenlenmistir. Lluis Barba'nin “The Garden of Earthly Delights (El
Bosco)” (2007) isimli calismasinda ise siyah beyaz “Diinyevi Zevkler Bahgesi” eserinin ice-
risinde glinimiiz imgeleri ve kisileri tim panolara dagilmis, adeta Bosch'un dinyasini isgal
etmislerdir. “Dunyevi Zevkler Bahcesi” resminin icinde yer alan surreal imgelerle Bosch'un
sembolizmi bir arada disinuldiginde, resmin sanatgilar kadar sanat elestirmelerinin, ta-
sarimcilarin hatta sahne sanatcilarinin dikkatini ¢cekmesi anlasilabilir. Bosch'un G¢ parca-
dan olusan bu resmi gerek icinde yer alan imgelerle gerek bu panolarin kapandiginda
ortaya ¢ikan resimle bircok sanat elestirmeni tarafindan farkli yorumlarla ele alinmistir. Bu
nedenle “Dunyevi Zevkler Bahc¢esi“ni ele alan her sanatcinin farkli bir yorumda bulunmasi,
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resmin icerigi ve etkisi dustinulduginde rahatlikla anlasilabilir. Resim hakkindaki genel
yaklasimlardan biri, bunun bir Hiristiyan ahlaki 6nermesi oldugu ve eserin gtinahlardan
kacinilmasl, diinyevi zevklerin gelip geciciligi gibi konulara yer verdigidir.

Bu t¢ bélimden olusan Bosch'un “Dlnyevi Zevkler Bahcesi” eseri, Patrick De Rynck'in
(2016, 5.94) “Resim Nasil Okunur” eserinde bahsedildigi Uzere, “agirbasli evlilik ahlaki
yerine sehvetli zevklerle dolu bir hayat sirmeye karsi sanrisal bir uyari sunmaktadir”. Sa-
natci, “ilk Glinah”in sonucu olan sapkin “sahte cennete (orta panel) gecmeden 8nce sol
panelde “gercek cenneti” gdstererek resme baslamistir. “Gercek Cennet” imgesiyle bas-
layan triptik, kaginilmaz olan “Cehennem” imgesiyle sonlanmaktadir (De Rynck, 2016, s.
94). Arkada izlenen {i¢c panelden olusan Bosch'un eserindeki sol panelde; isa veya isa kili-
gindaki tanri, Adem ve Hawva'nin birlikteligini kutsamaktadir ve bu kutsal evliliin semboli
olarak okunabilir (De Rynck, 2016, s. 94). Bu bolumdeki manzaranin dinginligi arasindaki
bazi detaylarda dinyaya sizan kotulukler gorilmektedir. Dinyadaki kotuluklerin izleri daha
cennette iken gorilmeye baslamaktadir. Bu durum, islerin daha da kétilesecegini isaret
ediyor gibidir. Orta paneldeki cennet gorinumli yerde ise insanlarin dogayla bir olmalari
nedeniyle, hayvanilik, bastan ¢ikarilma, teshircilik her yeri kaplamaktadir (De Rynck, 2016,
s. 94). Fakat bu bolimde, insanlarin mutlu ve mesut oldugu bahce, insanlari dogruca sag
paneldeki “Cehennem”e dogru gdndermektedir. Orta panodaki eylemleri nedeniyle, ilahi
adalete karsi sagirlasmis ve geriye donlsi mimkin olmaksizin giinaha dismis insan,
dustigl bu “Cehennem”de hak ettigi distndlen korkung bicimlerde cezalandirilmaktadir
(Peccatori, 2002, s. 50).

Bir yergi ustasi olarak betimlenen ve gercekisticuligin 6nclsl sayilan Bosch; diger eser-
lerinde oldugu gibi bu eserinde de astroloji, biyiicilik, simya ile ilgili simgeler kullanmis-
tir (Bosch, Hieronymus van Aken, 1984, s. 1030). Bu simgelerin yer aldigi imgeler yUzyillar
sonra siirrealist ressamlari etkilemislerdir. Ozellikle Rene Magritte ve Max Ernst'te bu etki-
leri gdrmek mimkundir. Her dénemde farkli sanatcilar bu resimle ve Bosch'un anlatimiyla
farkli baglar kurmuslardir.

Taner Ceylan, Bosch'un bu eserini “Divine Ego” resminde kullanarak resmin icinde resim
olusturmus ve eserine farkli bir boyut katmistir. Ayrica arka plandaki Bosch'un eserinin
Uzerindeki kanatlar acilmis erkek figlr “Dinyevi Zevkler Bahcesi” eserinin Uzerinde bir
golge olusturmaktadir. Yani Ceylan, Bosch'un eserini bir mekan tasviri ve—golgeyi Uzerine
duslrerek-bir ylizey olarak kullanmistir.

Kanatlari olan bu erkek figir sembolik olarak farkli anlam ve kisiliklerde okunabilir. Zeka-
nin, 6zgurlagin ve ithamin semboll olan; perilerin, meleklerin, bazen kotd ruhani varlik-
larin ve kuslarin sahip oldugu kanatlar yercekimsiz bir yasami mimkin kilmakta ve ruha-
ni olani betimlemektedir (Gardin ve Olorenshaw, 2006, s. 329). Kanatli bu figir, dinsel
baglamda erkek formuna birtinmis bir melek olarak okunabilir. Tanrilarin habercisi olup
insanlar ve Tanrilar arasinda képri gorevi géren melekler Semboller S6zlugi'nin (2006)
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“Melek” maddesindeki aciklamaya gore; insanin ilahi, Tanri'nin ise insani tarafindan pay
almis olup meleklerin insani zayifliklari, melekleri ve dinyayi; seytanin hikimdarligindaki
“Cehennem” ve Tanri'nin “Cennet”i olarak ikiye bélmektedir. Bu baglamda kanatli erkek
figlr, bir melek olarak okundugunda, melegdin insani zayifliklari temsil ettigi de soylenebilir.
Fakat eserin fonundaki “Dinyevi Zevkler Bahcesi” resminin sanatcisi olan Bosch'un “Sim-
ya" ile iliskisi gbz 6ntinde bulundurulursa, figiriin “Hermes” betimi oldugu da soylenebilir.
Taner Ceylan'in “Altin Cag” serisinde Yunan mitolojisinden referanslara yer vermesi ve
“"Hermes"in de Zeus'un habercisi olmasi, yeralti diinyasi ile Olympos arasinda ve insanlar
ile tanrilar arasinda baglanti kurmasi bu gorist desteklemektedir.

“Hermes" akli, zekdyl ve onun 6zgirliglini sembolize etmekte olup simyada, civanin (Mer-
kur'an) tuz ve kukirt arasinda Ustlendigi bagdastiricilik rolld gibi “Hermes”in de karsitliklar
arasl aracilik ve tamamlayicilik islevi vardir. Eserde, soldaki “Cennet” betimine, sagdaki
“Cehennem” betimine kanatlari uzanmis bu erkek figlir “Hermes” olarak disinildiginde,
iki dinya arasindaki baglantlyl kurmaya calistigi séylenebilir. Clink{ figur her iki diinyanin
arasinda durmakta ve haberleri ulastirmasini saglayan kanatlari da her iki diinyaya uzan-
maktadir. Figurin alisitmis melek veya sanat tarihindeki “Hermes"in kanatlari betiminden
farkli bir kanat imgesi sunmasi bu kanatlarin; goékylizine hakimiyetleri, gdksel olanlarla
iliskilendirilmeleri ve k&tulige karsl savasan iyili§i sembolize eden kartallarin kanatlarini
andirdigi da soylenebilir (Gibson, 2013, s. 27).

FigUrln ylzinln ve vicudunun bir kismi sol tarafta iken blytk bélimi sag tarafta goral-
mektedir. Resmin merkezindeki bu figirtn ylzinde, korku, endise ve zevk gibi bir¢ok yiz
ifadesi okunabilmektedir. Dinyevi zevkleri ve glinahlari simgeleyen tam orta panele yer-
lesmis figlriin ¢iplak bedeni bu orta panelin simgeledigi diinyevi zevkleri sembolize eder
gibidir. Bu dinyevi zevklerin, figurin ytzine de bir zevk ifadesi yansitmasi, fakat figtrin
bir yandan cehenneme dogru bakarak endise ve korku ifadeleri de belirtmesi insanin ge-
nel insani 6zelliklerini hatirlatmaktadir. Ayrica figir, basinin Gzerinde birlestirdigi ellerinin,
kollarinin ve vicut hareketinin yardimiyla izleyiciye bir seyleri isaret etmekte gibidir. Yani
insani yonleriyle “Hermes” veya “Melek” habercilik gérevini yerine getirmektedir. Figurin
sag elinde tuttugu siyah kurdele veya kumasin her iki ucu da eserin sag tarafini yani “Ce-
hennem” imgesini isaret etmektedir. Bilindigi Gzere “siyah” sembolik olarak kot cagri-
simlar yapan bir renktir. Siyah kumasin da karanliklar ve kotulukler icindeki “Cehennem”i
isaret etmesi pismanliga sebep olacak eylemlerin varacagi yoni haber ediyor gibidir. Sag
elinde tuttugu siyah kurdele ile kotulukleri gosteren figirin yine sol panelde bulunan sag
kolunun hareketi de biyik bir ok isaretini animsatmaktadir. Sag dirsedin olusturdugu bu
blylk ok isareti de adeta sol paneldeki “Cennet”i gbostermektedir. Ayrica figlrin elinde
narin bir sekilde tuttugu bu siyah kurdele sanki bir seyleri birbirine baglayan ve dengede
tutan bir sey gibi konumlanmakta, kurdele tamamen cekildiginde kot veya iyi bir seylere
sebep olacakmis izlenimi uyandirmaktadir da denebilir.
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Figlrlin yUzundeki zevk ve endise izleri “Diinyevi Zevkler Bahcesi” icindeki eylemlerin insa-
na zevk veren seyler olsa da bu eylemlerin sonunun pismantlik ve korku olacaginin haberini
de vermektedir. Ayrica figurin gergin govde hareketi de benzer mesaji veriyor gibidir.
Govdesinin blylk bolimi sag taraftaki alanlarda bulunmasina ragmen figlr kendini fren-
lemiscesine gerilmekte ve bedenini sol kisimdaki cennete ydneltmeye calismakta gibidir.
Bu da figlrtn izleyiciye vermek istedigi bir mesaj olarak algilanabilir.

Tum bu sembolik okumalar; “Cennet”, “Dinya” ve “Cehennem” imgeleri, diinyalar arasinda
kdpru kuran bir figr, melek veya “"Hermes” imgesi, ayrica eserin “Divine Ego” ismindeki
“Ego” kelimesi akla Sigmund Freud'un “Psikoanalitik Kuram”ini da getirmektedir. “Cennet”,
“Diinya” ve “Cehennem” lclemesi bu kuramdaki “id", “Ego” ve “Siiperego” kavramlarini
animsatmaktadir. Dogum sonrasi hemen gelisen, slrekli ve hemen tatmin edilmeyi bek-
leyen “id” sanki sonucu “Cehennem”e gétiren eylemleri betimlemektedir. insanin ahlak
pusulasi, vicdani olarak tanimlanan “Siiperego” ise “Cennet"i hazirlayan 6gretileri icermek-
tedir denebilir. “id"in tatmin bekleyen istekleriyle “Stiperego”nun ahlaki &gretileri arasinda
kdpru gorevi goren “Ego” ise hem iyilik hem de kotulikleri icinde barindiran “Dinya“ya
benzetilebilir. Eserdeki figlir de adeta bu kuramda ¢nerilen saglikli bir bireyin olmasi gere-
ken 6zellikleri sembolize etmektedir. iki taraf arasinda bir képrii kuran bu figiir, Psikoana-
litik kuramda saglikli bir insanin “Ego”sunu kullanarak hem “id"den gelen hem de “Siipe-
rego”dan gelen istekleri dikkate almasini 6neren gorisi betimlemektedir denebilir. Fakat
“Ego”nun kararlari insanin gelisim donemindeki stireclerle baglantili oldugundan; eser de
bunu vurgularcasina iyiye ve kottinin varligina isaret edilmekte ve izleyiciyi sorgulamaya
yoneltmektedir.

Tasavvuftaki “benlik” kavramlarini da akla getiren “Divine Ego” yani “ilahi Benlik” ismi ese-
rin sembolik anlamlarina daha derin manalar ytiklemektedir. inan¢ ve ibadet kavramlarinin
Ceylanin hayatinin bir pargasi olmasini sanatc¢i, Aysegil Sénmez (2006) ile yaptigi répor-
tajda su sozlerle dile getirmistir;

Hayatimda resim yizde elli ise ylzde elli de mistik térenlerim, ibadetlerim, inancim.
Tann diyelim, Tanri ile birlikteyken tim insanlikla olan ortak kavramlar lzerine gi-
diyorsun. Hissettigim duygular ortaya cikiyor. Glzellik, ask, nefretinle savasiyorsun.
Ortak durumlar ortaya cikiyor. Bunlari da tuvale aktarmaya ¢ok dikkat ediyorum.

Bu baglamda, Ceylan'in inang, ibadet ve mistisizmle olan bagi géz éninde bulundurul-
dugunda, “Altin Cag” serisinin de sanatcinin bu “ezoterik ve mistik yoninin bir yansimasi
oldugu”(Hurriyet Daily News. 2012, 21 Kasim) disiinildigiinde, eserin tasavvuftaki “ilahi
Benlik” kavramiyla da baglantisi distnilebilir. Bosch'un calismalarinda sembollerini kul-
landidi simya da insani karsit yonleri ile bir bltln olarak ele almaktadir yani karsitlarin yok
sayilmasi yerine karsitlarin uyumlastirilmasi énemlidir. Zira kotu olani reddedip iyi olani
kabullenmek iyi olanin anlam ve islevini yitirmesi ile sonuclanabilir.
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Son olarak eserin alt kisminda altin renginde yazilmis olan “for he spoke and it was done;
he commanded and it went insaine.” yani “Cinkt O sdyleyince, her sey var oldu; O bu-
yurunca, her sey cildirip gitti.” cimlesi Bosch'un “Dinyevi Zevkler Bahcesi“nin arka pa-
nellerinde resmedilmis olan “Diinya’'nin Yaratiligl” resminin (zerinde yazan ve incil'den
alintitanmis bir yazinin Taner Ceylan tarafindan degistirilmis versiyonudur. Aslinda yazi “For
he spoke, and it came to be; he commanded and it stood firm.”, yani “Clnkd O sdyleyince,
her sey var oldu; O buyurunca, her sey belirdi.” (incil-Mezmur, 33:9) seklindedir. Ceylan,
degistirdigi bu yazi ile belki de Bosch'un “agirbasli evlilik ahlaki yerine sehvetli zevklerle
dolu bir hayat sirmeye karsi sanrisal bir uyari sunan” bu eserine farkli bir éneri sunmakta-
dir. Ayrica ardinda olan bitenlere endiseyle bakan, tanrinin habercisi olan melek, tanrinin
kudretiyle yarattigi diinyada c¢igirindan cikmis durumlari, tanriya nasil haber verecegini
duslinmektedir de denebilir. Bu melegin yuzindeki gerilim Walter Benjamin'in yanindan
ayirmadigl Paul Klee'nin “Angelus Novus"u gibi olmasa da benzer bir saskin ve gerilimli
ifadeyi de animsatmaktadir. Walter Benjamin'e (1940, s. 42) gore bu tarih melegi, "bizim
bir olaylar zinciri gordigimiz noktada, o tek bir felaket gorir, yikintilar birbiri Gstiine
yidip, onun ayaklari dibine firlatan bir felaket. Melek, blyik bir olasilikla orada kalmak, [..]
parcalanmis olani yeniden bir araya getirmek ister.”

Sonug

Taner Ceylan “Altin Cag Serisi"nden secilen bu ¢ calisma mitolojik, ikonografik, psikolojik
ve tarihsel bircok yoruma aclk, ¢cok katmanli resimlerdir. Sanat¢i hem mitolojik hikayenin
temsiliyetinde hem de anlamsal ¢dzimlemesinde pek ¢cok dnermede bulunmaktadir. Kimi
acilardan yerlesik deger ve kabullere elestirel bir yaklasim gelistirirken, ideal olana dair
sorular sormaya da devam etmektedir.

"o

Ceylan, “Cyparissus”, “Persephone” ve “Divine Ego” eserlerinde genel olarak; hiiziin-mut-
luluk, dogum-6lim, maddi-manevi, diinyevi-uhrevi, siyah-beyaz, reel-sirreal goérintd, var
olan diinya-Utopya, yer-g6k, varlik-yokluk gibi bircok ikiliklere dedinmistir. Gergekei bir
temsille betimledigi figiirleriyle gercek disi bir zaman ve mekani birlestirmistir. ilk iki re-
simde mitolojik karakterler ve sembollerle bu ikili Snermelere yer verirken “Divine Ego” da
bunlari bir mekana yerlestirerek cennet-cehennem ikiligiyle “Altin Cag”'in idealize dinya-

sinin goéruntdlerini ve ézelliklerini betimlemistir.
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